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3) espai 

- L’espai en el dibuix i en la pintura. - Represent ació de l’espai tridimensional, 

mètodes i processos. - Procés d’observació intuïtiv a de l’espai (Instruments per 

observar. Procés de dibuix: de la finestra al paper. Pintura impressionista: l’espai 

observat). - Procés constructiu de representació de l’espai.  Perspectives 

(Construcció perspectiva, Sistemes de perspectiva, Elements de la perspectiva cònica, 

Tipus de perspectiva cònica, Procés de dibuix constructiu de l’espai, La construcció de 

les mirades, Funcions de la perspectiva en la pintura).  - Procés de dibuix analític. - 

L’espai analitzat. - Procés descriptiu de l’espai. 

 

 

L’espai en el dibuix i en la pintura 

El dibuix i la pintura ens permeten crear formes visuals de dues dimensions, ja que els 

suports de paper, tela o taula propis d’aquestes pràctiques artístiques són superfícies 

planes. Tot i això, també hi podem representar l’espai de tres dimensions (amplada, 

alçada i profunditat) on vivim, ens movem i sentim al nostre voltant.  

El dibuix, la pintura, la fotografia i el cinema són algunes de les arts visuals que 

redueixen l’experiència tridimensional de l’espai a una representació bidimensional, 

això origina una varietat d’interpretacions i de recursos de representació. Tots hem vist 

pintures i dibuixos on hi ha representades cases, ciutats, objectes, paisatges. amb 

estils, conceptes i maneres ben diferents que demostren l’enginy, les possibilitats i les 

idees per interpretar i comunicar l’espai. 
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En el dibuix i la pintura, l’espai ha estat un tema de representació fonamental; la 

reducció de dimensions que aquestes pràctiques requereixen, la reducció d’escala i la 

bidimensionalitat del suport, lluny de ser un inconvenient, han esdevingut un motiu de 

desenvolupament del llenguatge visual i de la representació de la forma i l’espai. 

Aquesta reducció de dimensions ha fet del dibuix i de la pintura un mitjà eficaç per  

interpretar la realitat: els creadors de formes tridimensionals  (arquitectes, decoradors, 

directors de cinema i dissenyadors industrials, entre d’altres) utilitzen el dibuix com a 

mitjà fonamental de creació, representació i comunicació de formes espacials. 

Això també succeeix amb les pantalles d’ordinador, que ens ofereixen una reducció 

dimensional i d’escala de la realitat que hi és representada. Gràcies a això tenim al 

nostre abast tota mena d’espais arquitectònics i geogràfics en la petita superfície de la 

pantalla. 

En la gràfica que segueix, podem relacionar les dimensions espacials i temporals de la 

realitat i de les arts visuals del dibuix i la pintura, la fotografia i el cinema. 

 

 

 

Realitat Dibuix/pintura Fotografia Cinema 
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Mirada a l’espai 

El nostre cervell utilitza diversos recursos per  definir l’espai i la profunditat en què ens 

movem: visió estereoscòpica, diferència de mida segons la distància de visió, 

diferència de lluminositat, diferència de grau de saturació dels colors, d’alçades, 

sobreposicions de formes, gradació de textures, ombres... 

Si  observem les línies que defineixen l’espai, veurem que elements d’una mateixa 

dimensió els percebem més reduïts segons la distància, o bé que línies paral·leles 

conflueixen en la llunyania i també que línies que estan en un nivell horitzontal 

respecte del terra les percebem en diversos graus d’inclinació… per això podem deduir 

que la nostra mirada deforma l’espai i el focalitza segons la posició d’observació. 

Tot es transforma segons la posició de l’observador: si variem l’alçada del punt 

d’observació o bé el desplacem, captarem una visió ben diferent d’un mateix espai. 
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La il·lusió qüestionada 

Els impactes visuals de les formes i els colors i la seva capaciat de suggerir l’espai han 

estat el pretext per a la creació artística. En diverses èpoques s’ha jugat amb l’equívoc 

i amb la confusió perceptiva de les representacions. 

La perspectiva cònica ha estat una regla amb constants transgressions: l’alçament dels 

punts de fuga en relació amb l’horitzó representat, convertir el punt de fuga central en 

dos punts distanciats per aconseguir exagerar la sensació d’espai o la monumentalitat 

dels edificis. L’art òptic (Op-Art, Optical Art) neix als Estats Units l’any 1958 i és un 

corrent artístic que utilitza efectes òptics  i recursos de la geometria per provocar 

efectes perceptius sorprenents en l’espectador: confusió, instabilitat visual i alteracions 

perceptives.  
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Representació de l’espai. Mètodes i processos 

Els mètodes fonamentals també els podem aplicar al dibuix d’espais; per a això cal 

aplicar processos adaptats als objectius de representació.  

 

Procés d’observació intuïtiva de l’espai 

La concentració de la mirada, el posicionament de l’observador, l’enquadrament 

referencial i l’observació de l’espai negatiu i positiu explicats a l’anterior capítol, dedicat 

a la forma, són els fonaments d’aquest mètode que també aplicarem a la representació 

de l’espai. 

Ara bé, el dibuix d’observació de l’espai ha plantejat molts interrogants als dibuixants i 

pintors; no és estrany que utilitzessin instruments per consolidar la seva observació i  

complementar teories sobre la visió de l’espai. En els processos d’aprenentatge del 

dibuix i de la pintura, experimentar amb aquests intruments pot ajudar a ampliar el 

concepte d’observació. 

Instruments per observar 

L’interès dels artistes per  captar la imatge de les coses tal com les veiem va donar peu 

a la creació d’instruments per observar i registrar la imatge observada. 

El vel: Leon Battista Alberti (1404-1472), una de les figures artístiques més 

polifacètiques del Renaixement, el descriu amb aquestes paraules: 

  <<Es así: un velo de hilo tenuísimo y teñido del color deseado, dividido en hilos 

gruesos en varias secciones cuadradas paralelas y extendido en un telar. Lo sitúo 
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entre el ojo y el objeto a representar, para que la pirámide visual pase a través de la 

transparencia del velo. >>1 

El vel és una intersecció en el nostre con visual que ens ajuda a captar una imatge en 

el pla que s’interposa entre l’ull i la realitat.Si conté una retícula formada pels fils, 

aquesta ens ajuda a ordenar la nostra mirada en sectors, considerar la inclinació de les 

línies. El gravador alemany Durero  també descriu l’operació: 

  << En lo alto de esta vara haz una tablilla fina y adecuada con un agujero, a fin de 

que con un ojo puedas mirar con mayor precisión por el cristal del marco. Lo que veas 

por él registralo con un pincel de vidriero en el cristal. A continuación dibuja lo mismo 

en el soporte en el que quieras pintar. Esto es bueno para todos aquellos que quieran 

retaratar a alguien y no estén seguros de su oficio. >>2 
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1 ALBERTI, Leon Battista. Op. cit. Pàg. 94. 
2 DURERO, Albert. De la medida. Madrid: Akal, 2000. Pàg. 328. 
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El portilló de Durero: el sistema consisteix a registrar amb una vertical i una horitzontal 

la posició del punt observat en el pla de la finestra i, posteriorment, traçar-lo en el 

portilló.4 

                                                 
3 DURERO, Albert. Op. cit. Pàg. 335. 
 
4 DURERO, Albert. Op. cit. Pàg. 329. 
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Observació i fotografia: la càmera fotogràfica analògica va ser creada a imitació de l’ull 

humà i també utilitzada per pintors i artistes per fixar i registrar la mirada i també com a 

pràctica artística. 
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La càmera fotogràfica és un instrument d’observació que dóna continuïtat a la recerca 

dels pintors renaixentistes per representar l’espai. El pintor anglès David Hocney, 

vinculat al pop art, ho argumenta amb aquestes paraules: 

  <<Tendemos a pensar que la fotografía es un registro perfecto de la vida. Sin 

embargo, la fotografía no es más que la última consecuencia de la pintura renacentista. 

Es la formulación mecánica de las teorías perspectivas del Renacimiento, de la 

invención del punto de fuga en la Italia del siglo XV, para mucha gente uno de los 

principales inventos de todos los tiempos. Brunelleschi miraba una calle de Florencia a 

través de un agujero y hacía una representación de dicha calle basándose en un punto 

de vista fijo. Sin embargo, los pintores del Renacimiento siempre desconfiaron de las 

rígidas leyes de la perspectiva y las suavizaron y adaptaron a sus intereses, como 

habría hecho cualquier buen pintor.  



�������������	�
���
���
�
����
�������������������
 ��������������	�������������	��������������� 94�
�����
����

 

 

En fotografía, no obstante, esas rígidas reglas no se pueden modificar demasiado. La 

cámara es mucho más antigua que la propia fotografía; en realidad es un invento del 

siglo XVI. La camera oscura es aún más antigua, pero fue en dicho siglo cuando se le 

aplicaron lentes. El procedimiento fotográfico se basa simplemente en el 

descubrimiento en el siglo XIX de una sustancia química que podía “congelar” la 

imagen proyectada desde un agujero en la pared, por así decirlo, sobre una 

determinada superficie. Lo verdaderamente nuevo fue ese descubrimiento de los 

químicos, y no el modo de ver en concreto, cuya invención se remonta a la Italia del 

siglo XV. Es decir, que en cierto sentido la fotografía es el desarrollo final de algo muy 

antiguo, no el principio de algo nuevo. >> 5 

La tecnologia digital ha facilitat i generalitzat l’ús de la mirada fotogràfica. Les imatges 

captades amb els telèfons mòbils queda registrada per minúsculs pixels odenats en 

forma de retícula, un sistema que ens pot recordar els sistema iniciat per Alberti.  
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Procés dibuix d’observació de l’espai: de la finest ra al paper 

Com a inici del dibuix d’observació de l’espai, podem aplicar un sistema molt simple i 

directe: observar a través d’una finestra i d’una manera progressiva habituar-nos a 

dibuixar directament sobre un paper. Caldrà recordar algunes qüestions sobre el dibuix 

d’observació per aplicar-les al dibuix d’espais: 

Posicionem de manera fixa el nostre cap i mirem amb un sol ull. Tracem les línies que 

defineixen l’espai sobre el vidre. 

Concentració i relaxació: ens ajudaran a observar i a registrar les formes espacials. 

Enquadrament: la nostra actitud a l’hora de fer aquest dibuix consisteix a observar la 

forma de les línies, de manera prioritària les línies principals que articulen el conjunt del 

dibuix. El marc de la finestra i els cantons verticals i horitzontals ens ajuden a captar la  

inclinació de les línies i els espais que es creen entre les fomes. 

Espais en negatiu: l’observació dels espais buits i dels espais entre les formes (també 

els espais que es generen entre els límits de la finestra i les formes espacials) ens 

permet concentrar la nostra mirada en la forma de les línies i deixar de banda les 

significacions dels espais. 
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Aprenentatge d’aquest procès 

a) Observar a través de la finestra 

Mirem per la finestra i veiem l’espai que van confegint els diversos edificis de la ciutat. 

Si ens interessa registrar aquesta imatge, podem traçar directament sobre el vidre, 

però cal seguir les instruccions de l’apartat precedent. 

 El resultat d’aquest dibuix d’observació indica que el vidre, que també és el pla del 

dibuix, és la intersecció entre les formes de la realitat i el punt de vista. El dibuix és un 

registre de línies que evoca la imatge de la ciutat que hem observat. El procés de 

dibuix i d’observació són simultanis. 
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b) Observar a través de la finestra i dibuixar al paper 

En aquest cas, es manté l’observació a través de la finestra, ja que delimita el camp de 

visió i concentra la nostra mirada. Les verticals i horitzontals ens poden ajudar a captar 

la inclinació de determinades línies. Registrarem l´observació al paper situat al cavallet, 

de proporcions anàloges a les de la finestra. 

Aquest procés ens fa distingir l’observació i el dibuix com a operacions ben 

diferenciades. 
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C) Observar a través del visor i dibuixar al paper 

Una vegada assolit l’exercici anterior, podem assajar de substituir la finestra per un 

visor. El visor és una finestreta mòbil que s’adapta a la nostra posició d’observació. Ha 

de tenir unes dimensions petites (74/105 mm de llum i fils que creuin pel mig). 

Registrarem l’observació en el paper del cavallet, de proporcions anàloges a les de la 

finestra, que tindrà traçades línies que el divideixin en quatre parts, com els fils del 

visor, que ajuden a situar la mirada i el dibuix. 

Aquest procés ens fa distingir l’observació i el dibuix com a operacions ben 

diferenciades. 
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D) Observar i dibuixar al paper  

Quan s’han adquirit els hàbits d’observar i dibuixar amb l’ajut de la finestra i del visor, 

podem assajar el dibuix directe sobre el paper. 

Podem delimitar el camp de la nostra mirada cercant uns elements de referència traçar 

les grans linies que relacionin el dibuix en el seu conjunt. 

 

Pintura impressionista: l’espai observat 

El pintor impressionista francès Claude Monet treballà a l’aire lliure, davant mateix de la 

catedral, per tal de captar la llum i el color d’aquell instant: la impressió. 

No li interessava tant la forma arquitectònica, sinó la llum i el color que aquesta genera. 

En aquesta pintura, Monet selecciona un fragment, com el visor o bé una fotografia que 

limiti el nostre ampli camp visual. Les línies poc precises serviran de pauta per a la 

generació del cromatisme pictòric. 

Deixa de banda el sistema de crear pintures al taller i cerca una visió natural i directa 

per tal de transmetre la realitat tal com la veu. 

Podem constatar la influència de la fotografia, que va aportar nous enquadraments 

visuals (perspectives tallades, superació dels punts de fuga centrals…) i una 

potenciació de la llum a partir dels efectes del color. Amb l’aparició de la fotografia, la 

pintura es lliurà de la funció de representació objectiva i s’obrí a l’experimentació de 

formes, colors i matèria sobre el pla de la tela. 
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Procés constructiu de representació de l’espai. 

Perspectives 

En diversos períodes de la història de l’art, la pràctica de la pintura va anar associada a 

la recerca d’un sistema pràctic per construir una representació de l’espai. Els primers 

resultats es basaven a aplicar alguns recursos de l’òptic i de la representació 

geomètrica. 

En la pintura romana ja podem trobar sistemes pràctics per resoldre representacions 

espacials, concretament l’anomenada espina de peix: les línies horitzontals de 

l’arquitectura contraposades a l’espectador tenen un eix vertical com a lloc de fuga. 

Sistemes semblants es van aplicar durant el període gòtic i també en el tres-cents 

italià, ja que oferien una sol·lució pràctica que produïa un efecte espacial. 
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La perspectiva, com a mètode de representació, prové de la denominació llatina 

medieval perspectiva, que designava l’òptica com a ciència de la visió. Aquesta 

derivació és deguda al fet que molts dels principis de la perspectiva vénen fonamentats 

per les teories sobre la visió.  

No va ser fins al Renaixement que es va produIr un salt qualitatiu en aquesta recerca,  

ja que els pintors van formular un sistema geomètric basat en la representació d’una 

visió directa i monocular. AquestA simplificació va situar la perspectiva en la geometria 

pràctica. Diversos artistes del Renaixement van estudiar i experimentar la perspectiva, 

com per exemple: 

El polifacètic Leon Battista Alberti (Gènova, 1404-Roma, 1472) va definir per primera 

vegada la perspectiva central rectilínia en el seu tractat De pictura (1435). Va partir 

dels estudis sobre la piràmide visual del vel. 
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 El seu criteri fonamental va ser considerar la pintura com una finestra oberta a la 

realitat: 

 <<Primero dibujo en la superficie a pintar un rectángulo, tan grande cuanto me place, 

que es para mí como una ventana abierta desde la cual se verá la “historia”, y 

determino cuán grandes quiero que sean los hombres en la pintura. >>6 

L’arquitecte renaixentista Brunelleschi (1377-1446) també es dedicà a la recerca d’un 

sistema de representació; per aquest motiu va experimentar amb miralls i tauletes la 

correspondència entre la visió de l’ull humà i el sistema gràfic de representació. 

Aquests primers tractats renaixentistes van aportar sistemes codificats de 

representació i una descripció unitària de l’espai. 

Més endavant va seguir aquesta recerca el pintor del quatre-cents italià Piero de la 

Francesca (1416-1492) i, posteriorment, Leonardo da Vinci (1452-1519), que va  

introduir els conceptes d’enfocament visual i de perspectiva aèria. El següent recull 

d’escrits de Leonardo da Vinci ens pot servir per il·lustrar l’interès i la  precisió de les 

observacions sobre la perspectiva en el període renaixentista. 

  <<La pintura se fundamenta en la perspectiva, que no consiste sino en el exacto 

conocimiento de los mecanismos de la visión. Mecanismos que tan sólo entienden de 

la recpeción de las formas y colores de todos los objetos situados ante el ojo por medio 

de una piràmide […].>>7 

  <<La pared de vidrio. La perspectiva no es otra cosa que ver un lugar a través de un 

vidrio plano y perfectamente translúcido, sobre cuya superficie han sido dibujados 

todos los cuerpos que están del otro lado del cristal. Estos objetos pueden ser 

                                                 
6 ALBERTI, Leon Battista. De la pintura y otros escritos sobre arte. Madrid: Tecnos, 1999. Pàg. 
84. 
7 DA VINCI, Leonardo. Op. cit.  Pàg. 114. 
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conducidos hasta el punto del ojo por medio de pirámides que se cortan en dicho vidrio 

[…].>>8  

  <<De la perspectiva aérea. Hete aquí una otra perspectiva que llamo aérea, pues por 

la variedad del aire podemos conocer las diversas distancias de los distintos edificios 

que aparezcan dispuestos en una sola línea. Así, por ejemplo, cuando ves algunos 

edificios al otro lado de un muro, que todos parecen sobre el límite del dicho muro 

tener la misma dimensión, y quieres tú representarlos en la pintura a distancias 

dispares, y fingir un aire someramente denso. Tú sabes que en un aire de uniforme 

densidad las cosas últimas vistas a través de él, como las montañas, parecen, por 

culpa de la gran cantidad de aire interpuesto entre tu ojo y la montaña, azules, y casi 

del color del aire cuando el sol esta al oriente. Habrás, pues, de pintar sobre el muro el 

primer edificio, según su real color, y el más lejano, menos perfilado y más azulado. 

Aquél que desees ver cinco veces más lejano habrás de hacer cinco veces más azul, y 

así, por medio de esta regla, conseguirás que, de los edificios que sobre una línea 

parecen de una misma dimensión, pueda saberse cuál es más remoto y cuál mayor 

que los restantes […].>>9  

   << Perspectiva lineal. La pintura se fundamenta en la perspectiva, que no consiste 

sino en el exacto conocimiento de los mecanismos de la visión, mecanismos que tan 

sólo entienden de la recepción de las formas y colores de todos los objetos situados 

ante el ojo por medio de una pirámide. Digo que por medio de una pirámide porque no 

existe objeto, por diminuto que sea, menor que el lugar del ojo donde esas pirámides 

convergen. Pues si tú trazas líneas desde los límites de cada cuerpo y, como un haz, 

las haces concurrir en un solo punto, las tales líneas formarán necesariamente una 

pirámide. La perspectiva no es sino una demostración racional que se aplica a 

considerar cómo los objetos antepuestos al ojo transmiten a éste su propia imagen por 

medio de pirámides lineales. Por pirámide entendemos un conjunto de líneas que, 

                                                 
8 DA VINCI, Leonardo. Op. cit.  Pàg. 142. 
9 DA VINCI, Leonardo. Op. cit.  Pàg. 263. 
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partiendo de las superficies extremas de cada cuerpo, convergen desde una 

determinada distancia para concluir en un solo punto. La perspectiva es una 

demostración racional que nos permite comprender prácticamente cómo los objetos 

transmiten sus propias imágenes por medio de pirámides lineales (concurrentes) en el 

ojo […].>>10  
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L’artista de Nuremberg Albert Durero (1471-1528) defineix la perspectiva com <<una 

paraula llatina i significa mirar a través>>, va aplicar diversos aparells per estudiar els 

mecanismes de la observació i va difondre les aportacions dels italians en els països 

del nord d’Europa. 

El període barroc va evolucionar l’aplicació pràctica de la perspectiva per a 

l’escenografia i la pintura mural il·lusionista. El tractat Perspectiva Pictorum, d’Andrea 

Pozzo, formula un gran conjunt de regles pràctiques per aplicar la perspectiva a 

l’arquitectutra, l’escenografia i la pintura mural. Giovanni Bibiena redactà un tractat 

                                                 
10 DA VINCI, Leonardo. Op. cit.  Pàg.  49. 
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dedicat a l’escenografia. Aquests sistemes de perspectiva aportaven recursos de 

construcció geomètrica pràctics i eficaços, però que no corresponien a l’òptica estricta 

de l’ull humà. 

A partir del segle XVII, l’estudi de la perspectiva es deslligà del procés artístic i 

esdevingué una disciplina inclosa en la geometria descriptiva. Pel segle XX es va 

iniciar una revisió dels sistemes artístics de representació de l’espai i els nous 

moviments artístics van oferir una varietat d’interpretacions. 
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Els surrealistes van aplicar efectes il·lusionistes i la transgressió de les regles per 

aconseguir impactants efectes visuals. Els cubistes es van dedicar a l’anàlisi de l’espai 

i a l’alteració dels sistemes perspectius. L’abstracció pictòrica es desvinculà de 

qualsevol referència a l’espai tridimensional. La perspectiva esdevé pel segle XX un 

recurs que s’usa amb sentit crític per a la construcció visual d’espais reals o imaginaris. 

Els nous mitjans de comunicació visual (fotografia, cinema, televisió) segueixen els 

mateixos conceptes dels pintors renaixentistes: mirar a través de la finestra i reproduir 

aquesta visió, amb la introducció de variacions en la posició del punt de vista. 

Els programes informàtics de construcció i simulació espacial també els podem 

interpretar com una continuïtat dels sistemes perspectius. 
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Construcció perspectiva.   

Els artistes han aplicat diverses estrategies per a la representació de l’espai: 

- Variació del tamany.- Sobreposició.- Enfocament i nitidesa/concreció.- Distancia des 

de la base del quadre. 

La perspectiva ens fa possible la construcció de formes espacials; la podem definir 

com el conjunt de les tècniques i els sistemes de representació de formes 

tridimensionals en una superfície atenent les deformacions que genera la vista 

humana. 

Sistemes de perspectiva 

Projecció vertical   

Isomètrica. Tres angles iguals de 120º. 

Dimètrica. Dos angles iguals.  Ortogonal 

Trimètrica. Tres angles diferents. 

Cilíndrica 

Oblíqua Perspectiva cavallera. 

Frontal  

Obliqua  Cònica 

3 punts  

Esfèrica   

Aèria   
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Projecció vertical : representació geomètrica d’elements de l’espai sobre un pla 

vertical. Redueix les tres dimensions de l’espai a les dues dimensions del pla. La 

imatge de les formes s’obté per la projecció de raigs perpendiculars al pla vertical de 

projecció. 
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Perspectiva axonomètrica  

Perspectiva paral·lela definida pels tres eixos perpendiculars de l’espai. Aquest sistema 

de representació gràfica registra formes espacials amb projeccions ortogonals sobre 

els tres plans perpendiculars. La posició dels tres eixos ortogonals (alçada, amplada i 

longitud) respecte a l’espectador determina la visualització de les formes. Ens aporta 

una visió objectual de l’espai, distant de la mirada real. Els tipus d’axonomètrica 

fonamentals són: 

Isomètrica. Tres angles iguals de 120º.  

Dimètrica. Dos angles iguals. 

Trimètrica. Tres angles diferents. 

Perspectiva cavallera. Sistema molt usat en la pràctica, combina un pla frontal de 

projecció (alçada i amplada) amb la profunditat representada amb un eix inclinat. 
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Perspectiva cònica  

Sistema de representació resultat de la projecció cònica de les formes espacials sobre 

el pla de projecció o pla del quadre. El punt de visió de l’espectador és el vertex del con 

visual i la representació espacial apareix en la intersecció del con visual amb el pla del 

quadre. 

 La perspectiva cònica permet una representació geomètrica de l’espai de manera 

semblant a la nostra visió. 
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Elements de la perspectiva cònica 

Visual. Eix de visió. Línia imaginària que parteix dels ulls de l’espectador i que és 

perpendicular al pla del quadre. 

Centre de visió. Punt situat al pla del quadre, determinat per la intersecció de la visual 

amb la línia d’horitzó. 

Con de visió. Con amb el vèrtex situat als ulls de l’espectador i que representa l’espai 

en què veu els objectes sense distorsió (60º). 

Base de l’espectador. Punt situat al pla del terra que indica la posició de l’espectador. 

Punt de vista. Punt que indica la posició de l’espectador. 

Pla del terra. Pla geometral. Pla horitzontal sobre el qual situem l’espectador.  

Pla del quadre. Superfície de representació o pla de projecció. 

Línia d’horitzó. Línia horitzontal traçada al pla del quadre a l’alçada del punt de vista de 

l’espectador. Representaria la visió de l’horitzó. 

Línia del terra. Intresecció del pla del quadre amb el pla del terra. 

Punt de fuga. Punt on conflueixen visualment línies paral·leles. 
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Tipus de perspectiva cònica 

Perspectiva cònica frontal.  En aquesta vessant de la perspectiva cònica, la posició de 

l’espectador és frontal als plans principals observats. 

Perspectiva cònica central. Fixa la mirada de l’espectador en el centre geomètric de la 

composició. Utilitzada de manera molt habitual durant el Renaixement, generava una 

escena espacial on els actors i els elements es podien posicionar d’una manera 

ordenada i coherent en l’espai. 

Obliqua. Perspectiva cònica on l’espectador se situa en posició obliqua als principals 

plans de l’espai que es vol representar. 

Perspectiva cònica de 3 punts. Perspectiva cònica que considera la posició inclinada 

de la mirada de l’espectador, ja que també pot observar cap avall o cap amunt. Les 

càmeres fotogràfiques sense trípode van aportar una fluïdesa a la mirada i les imatges 

registrades reflectien la visió àgil i directa de l’espectador amb plans molt forçats en 

picat o contrapicat que més endavant tindrien una notable influència en el cinema i en 

el dibuix de còmics. 

Perspectiva aèria. Sistema de perspectiva pictòrica que cerca sensació de profunditat, 

imita els efectes atmosfèrics d’atenuació tonal i de desenfocament progressiu de les 

formes a mesura que s’incrementa la distància de visió. Leonardo da Vinci la va 

estudiar i li va aplicar la denominació. 

Perspectiva esfèrica.  Pretén representar un angle de visió de 180 graus, s’ha utilitzat 

per a la representació de miralls corbats, anamorfosis i pintures murals en cúpules. En 

fotografia, es disposa de lents que registren amplis angles de visió anomenats ulls de 

peix. 
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Procés de dibuix constructiu de l’espai  

Des del dibuix artístic podem emprar els recursos de la perspectiva, que ens permet 

construir tota mena de formes espacials i previsualitzar-les. Per això cal deixar de 

banda la metodologia pròpia del dibuix geomètric i seguir un procés pràctic fonamentat 

en el coneixement de la perspectiva. 

Procés de representació de l’espai amb la perspectiva axonomètrica 

Encara que és més utilitzada per  representar formes geomètriques, també ens permet 

representar espai, especialment des d’una vista exterior. 
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Perspectiva frontal: observació i construcció 

Seguir el mètode constructiu també ens pot servir per dibuixar espais arquitectònics 

que estem observant. El mètode ens permet contruir l’espai que veiem a partir de les 

regles bàsiques de la perspectiva.  

Podem seguir un procés similar a aquest: 

1) Dibuix del pla frontal. El dibuixant se situa a posició frontal i d’una distància suficient 

que permeti observar tot l’espai en una sola mirada (sense moure el cap); amb el visor 

delimitem l’enquadrament. 

 El pla frontal es dibuixa sense distorsions, seguint les verticals i horitzontals i cercant 

una proporcionalitat; es poden dibuixar les divisions internes. 

2) Determinació de la línia d’horitzó i del centre de visió. 

Hem d’imaginar l’alçada dels nostres ulls en el mateix pla frontal; si cal, ens podem 

desplaçar i indicar-la. L’alçada dels ulls indica l’alçada de la línia d’horitzó i una 

perpendicular indicaria el centre de visió. 

3) Línies de fuga i d’altres. 
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Perspectiva obliqua 

El dibuixant se situa en posició obliqua i a una distància suficient que permeti observar 

tot l’espai d’una sola mirada (sense moure el cap); amb el visor delimita 

l’enquadrament. 

1) Situem la vertical de referència. 

Tracem la línia d’horitzó aplicant l’alçada dels nostres ulls a la vertical de referència; si 

cal, podem desplaçar-nos per  assenyalar l’alçada. 

2) Observem les fugues principals i situem els punts de fuga (han d’estar situats en la 

línia d’horitzó). 

3)   Línies de fuga i d’altres. 
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Perspectiva de tres punts 

Podem crear posicions de visió de l’espectador des de dalt, amb la línia del terra 

elevada, o des de baix, amb la línia del terra baixa. 

1) Una vegada traçada la línia del terra, es dibuixa el pla horitzontal superior. 

2) Se situa la vertical principal i el tercer punt de fuga, on conflueixen totes les verticals. 

3) Es complementa el dibuix amb les altres formes i el traçat de la planta dels edificis. 
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La construcció de les mirades 

El cinema ha contribuït a fer-nos descobrir nous punts de vista de l’espai. Les primeres 

pelicules oferien plans frontals i seguien l’esquema visual del teatre, on l’escena és fixa 

i frontal i els personatges es mouen en ella. 

Ben aviat el cinema va explorar les mirades dinàmiques, especialment els 

enquadraments oblics i l’espectacularitat dels picats i contrapicats, semblants a la 

perspectiva de tres punts.  
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Funcions de la perspectiva en la pintura   
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En l’àmbit de la pintura, podem trobar exemples que ens mostren les diverses funcions 

que la perspectiva pot assolir: 

Racionalitzar la representació de l’espai  

La perspectiva situa cada element de l’escena visual en la seva corresponent 

proporció. L’estructura dels paviments o bé la caixa retícula que traçaven els artistes 

del Renaixement ordenava l’espai i feia possible determinar les mesures dels 

personatges i dels elements de les escenes en una posició i mesura semblant a la que 

veuria l’ull humà. Per aquest motiu qualifiquem com a mètode constructiu aquesta 

manera de representar l’espai. 

Crear un efecte il·lusori d’espai i de profunditat 

En els grans frescos il·lusionistes barrocs, el pintor proposa a l’espectador de fixar la 

seva mirada en un punt de vista únic, i si aquest es desplaça excessivament de la zona 

perpendicular al punt de vista representat, l’il·lusionisme de la pintura esdevé un 

espectacle d’aberracions visuals que posen en evidència la ficció. 

La clau consisteix a fer coincidir el centre de visió de la pintura amb el de l’espectador; 

d’aquesta manera, la il·lusió fa percebre l’aparença de la pintura com si fos realitat. 

Sistema compositiu  

Les traces de les fugues, les proporcions de l’estructura geomètrica i els punts de fuga 

eren al mateix temps emprats com a elements compostius. 
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Procés de dibuix analític. L’espai analitzat 

El procés analític de l’espai pot ser una fase en un procés més complex de dibuix. El 

dibuix o pintura resultat d’un procés d’observació intuïtiva pot ser sotmès a un procés 

analític per tal de cercar una lògica i una coherència en la representació de l’espai. 

Determinar la línia d’horitzó, els punts de fuga, contribuiràn a resoldre amb precisió el 

procés d’observació previ.  

L’anàlisi, tal com hem explicat en capítols anteriors, requereix un canvi radical en el 

pensament visual i una distància mental respecte del dibuix. La funció d’aquest mètode 

és crear una estructura interna espacial que determini els paràmetres proporcionals i 

que estableixin relacions entre les formes. 

Aquest procés analític de l’espai també s’ha manifestat en diverses creacions 

artístiques, tal com reflecteixen els exemples gràfics que segueixen. 

El primer exemple és el de la pintura del període gòtic i del tres-cents italià, que  ens 

mostra un repertori d’obres on els autors manifesten un especial interès per la 

representació de l’espai i analitzen la configuració de cada element sense pretendre 

una representació unitària. 

L’altre exemple és el de la pintura cubista. Aquest moviment artístic intenta reflectir en 

la superfície del quadre les diverses experiències perceptives espacials de l’autor. Les 

formes són analitzades, sotmeses a una estructuració geomètrica i, finalment 

projectades sobre el pla del quadre. L’espectador ha d’interpretar, relacionar i 

reconstruir les formes en la seva ment. Aquesta actitud suposà un trencament  en la 

tradició de representació renaixentista. 
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Procés descriptiu de l’espai 

El procés descriptiu té com a finalitat representar amb la màxima precisió els elements 

i les formes de la realitat de la manera més pròxima a la nostra mirada. En el procés de 

descripció espacial, seguirem els criteris exposats en el capítol dedicat a la 

representació de la forma. 

Aquest procés de dibuix té un caràcter conclusiu, ja que la descripció clou el treball de 

representació de l’espai iniciat amb els altres processos (observació intuïtiva, anàlisi i 

construcció) reflecteix un complex procés de treball que finalment necessita destacar 

els trets formals de l’espai. 

Procediments 

Es basen a seleccionar els trets formals més essencials i les opcions procedimentals 

oscil·len entre la literalitat i la suggestió dels espais i de les formes espacials. Aquestes 

dues categories i els diversos procediments han estat exposats en el capítol precedent. 

Aquí caldrà definir l’estratègia a seguir (estil, materials, recursos formals…) per tal de 

representar qüestions com la distància, l’atmosfera, les estructures espacials 

fonamentals i les secundàries… 

Procés d’aprenentatge 

Caldria, doncs, resituar el procés descriptiu com a culminació d’un procés d’estudi de 

l’espai. 

L’aprenentatge pogressiu dels processos de dibuix descriptiu de l’espai és anàleg al 

del dibuix descriptiu de la forma i es pot aplicar seguint diversos criteris: 

Dibuix de línia: de la línia regular i contínua, la jerarquia de línies, l’expressió de la línia. 
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De la literalitat a la descripció: partir de la literalitat en la descripció objectiva i precisa 

de l’espai i, una vegada assolida la capacitat de descripció literal, introduir 

progressivament el dibuix de suggestió amb apunts, esbossos, assaigs de diversos 

procediments. 

Estudis d’altres autors: la finalitat és descobrir els recursos i estratègies descriptives 

vinculades a l’estil, al procediment, al concepte de dibuix de línia. 

Procediments : introducció de nous procediments per al dibuix de línia amb un ús crític  

i, després d’una experimentació prèvia que permeti conèixer les possibilitats 

descriptives de cada procediment. 

Introducció de nous recursos estilístics: Com a criteri final caldria, per part de l’alumne, 

un plantejament integral del tot el procés de dibuix de l’espai i dels criteris descriptius 

escollits. 
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